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Notas privias

A pedra € a5 argamassas t8m vivido de bragos dados
1o contexto europen desde z Antiguidade: a pedra
coma revestimente da Arquitecturs, com o recurso s
argamassas pela capacidade pratica de as unit, mas
tambem porque, sempre que & necessario, & através
das argamassas que se conseguem simular esses mes-
mos materiais pétreos. '

Partindo da constatagfio que essa conexdo indisso-
cidvel entre materiais e técnicas nfo tem sido devida-
mente perspectivada no contexte portugnés, propiie
—86 percorrer algumas informages consfantes num
conjunto de obras técnicas da Epoca Moderna (trata-
dos de Arte, manuais e um Regimento). N&o obstante
a idefa de se explorar esse topico, deve-se salientar
que foi também gracas ao conhecimento veiculado,
nZo apenas s fontes ligadas & Arquitectura, mas tam-
bém s da Pintuta, mais ligadas A forma de der cor 3s
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pedras e 4s argamassas usadas em obras de acaba-
mentos, que muitos mestres portugueses puderam al-
cangar resultados ecléticos, que conjugaram a pedta
natural com os fingidos.

_ ENTRE A ANTIGUIDADE E 0 SECULO XVII: OR

REFERENCIAYS CLASSICOS E 08 MANUAIS PORTUGURSES

As referéneias que se encontram as rochas ornamen-
taig em obras cléssicas e do inicio da Bpoca Moder
na, na maioria dag vezes associadas 3s téenicas, nio &
inédita & Marcos Vitritvio Polido tem sido apontado
somo um dos primeiros tedricos a referir a importan-
ola da aplicabilidade dos mérmores nos edificioz. No
Livro VIII, Cap. V do De Arquitectura (c. 40 a. C),
por exemplo, Vitrivio afirma claramente a importan-
cla do marmore no acabamento dos edificios ¢ de se
poder fingir essa matéria: «os Antigos que institui-
Tarm o principies dos acabamentos, imitaram primei-
ro as variedades e as aplicagBes das placas de mér-
morex (Polio 2006, 272).4

B, todavia, com a obra de Plinio-o-Velho, Histéric
Natural (originalments datada ds ¢, 77 publicada
pela primeira vez em 79), que se confirma a impot-
téncia que se deu na Antiguidade a estes assuntos.s

4. Acdigdo escolhida para esta andlise foi aquela mais re-
centements traduzida paea portugnés (2006),

3. AedigBo mais antiga existente no fundo da Biblicteca
Nacional de Portugal é a de 1476, Todavia, recorreu-se
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As muitas referéncias aos matetiais, s tSonicas, as
origens e aos locais a aplicar atestam esta afirmagéio
e alicercam a apetSncia que mals tarde se ird verificar
por este tema nos manyais e tratados de Arte da Epo-
ca Moderna.

Nio sendo exaustivos nas pistas que as Tontes
cléssicas oferscem, ndo podemos deixar de referir,
como aligs jé fizemos no passado, a obra afribuida a
Francisco Colonna: Hyprerotomachia Poliphili (de
1499}, como uma das primeiras do perfodo Moderno
que reporta ao conhecimento existents sobre as téoni-
cas da justaposi¢fio de lajes. Bm vérios momentos da
narrativa enconiram-se spisodios que descrevem
conjuntos arquitectonicos, sobtetudo templos, & qus
aludem, quer aos materiais ai utilizados, quer 43 téc-
nicas aplicadas.” B na exposigdo feita a propésito de
utn santudtio que o ator introduz o assunto, ao afir-
mar que as paredes dessa estrufura tinham sido labo-
tiosamente incrustadas com mérmores preciosos, em
virtude do conhecimento que o arquiteto que a con-
cebera tinha sobre este recurse decorative (Colonna
2005, 200). Se seriam efectivamente mAtmores de di-
versas polictomias ou fochas ornamentais diversas
combinadas com fingidos é algo que nunca se saberd,

As Medidas del Romane (1526) de Diego de Sa-
gredo sdio outro texio no contexto internacional que
traz novidades sobre a aplicagio das rochas orna-
mentais na Arquitectura. A obra, publicada em Tole-
do em 1526, foi edifada em Pertugal em 1542 ¢ a sua
importincia foi tal que foi copiada por um anénimo,

4 edigfe de 1603, que no sende de uma edigdo latina &
uma das mais préximas da época em estudo,

6. No Cap. I, intitwlado Natura & pietre, & magnificentic
di marmi tefere que «Resta, che ragioniamo della natu-,
ra dells pistre, & questa & una delle principali pazzie
del monde, & tale, che mette anco silentio alle gicte,
alle ambre, 4 cristalle, & 4 murthint.» & no Cap. XXV,
De’pauimenti, & quando la prime volta furono fatfl in
Roma, & de paviment! alle scoperto, & de Greci, &
quando prima furono fatie Ie wolte, introduz infor-
magdes de natureza ticnica, como o conceito de litdsta-
ta, atribuinds a sua origem ao mundo Grego: «I Pavi-
menti hatno hauuto origine da’Cresi com artificio
prands cacciaroli in modo di pittura, ma quelli ch’e si
chiamano lithostroti; gli cacciaronon.

7. Bxistem em bibliotecas piiblicas portugucsas dois
exemplares da primeira edigio desta obta, um na Bi-
blioteca Central da Marinha & outro na Biblioteca Na-
cional de Portugal.
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com o titulo Cempendio Pratico da Arquifectura
Politica Em que se explicdo os sinco generos a Sa-
ber, Toscano, Dorico, Ionico, Corintio, & Composito
(1661-67), com alguns aditamentos (Gotnes 2001,
207-2123. Naquele que & considerado o f6lio mais
emblematico desta tltima versdo, o {i. 34, o autor in-
troduz a. seguinte informacHo: «feitas, e formadas as
sobreditas molduras procutar8o os Anfigos de as
Reuestit, & omar de varios lanores & diversos omma-
tos para mayor elegineia e perfeiplio de seus Ediffi-
¢ios, cada qual conforme sua dispozigfio & engenho,
porqus essa liberdade tem o curiozo Arttfice» (Couti-
nho 2010, Voi. 1, p. 44). Se, uma vez mais, seriam g6
matsriais péireos ou a sua conjugagdo com ornatos
aplicados em outrog materiais, é outra das questGes
para ag quais ainda nfo resposta.

Francisco de Holanda (15177 — 1584) &, por outro
Tado, talvez o primeiro autor portugués a observar,
numa eutra perspectiva, a obra romana ¢ a descrevé-
-la no idioma pottuguds, contribuindo assim para o
conhecimento de algumas das téenicas ligadas a arte
da decoragfic pétrea, Foi através dos seus aponfa-
mentos intitulados Da Pintura Antige (1548), resul-
tantes da sua visita a [ilia entre 1537 e 1541, que s¢
tegistaramn notas acerca de algumas técnicas come a
intarsio (Holanda 1984), Concomitantemente, esse
autor dedica, no 44.° capitulo do seu manuscrito,
uma passagem onde inclui diferentes nogdes come:
«pintura de mosaico, ou litdstatay, «mosaico de vi-
dro», «pedras de mosaicossy, «pintura do incrustadon,
«marchetadoay & «eontratalbadasy, 8 que acrescenta
consideragdes de ordem pldstica, revelando dados
importantes para a difsrenciaglo dos incrustrados pé-
treos genufnos dos fingidos (Holanda 1984). Vérios
aufores portugueses t8m, alids, apontade Holanda
como o «pai» da introdugio da obra de intarsiu
pétrea no contexto portuguds (Carvalhe 1962, Vel Il
et aiit).

No imbito da interpretagHo feita por portugueses
de tratados ¢ na fixagfio no papel da sua experidocia
e conhecimento, deve-se considerar, a par do manus-
crito acima referido, o Thactado de Architectura Qi
leo o Mestre, e Architecto Matheus do Couto o Velh
No anno de 1631 (1631) (BNP, Cod. 946) & Medids
Gerais de Portugal (1660) de Jofio Nunes Tinoco
(act. 1652-1689) (BNP, Cod. 5166). Se o primeira
tratado, segundo a opinido de Rafael Moreira, resully
da interpretacdo do tratado de Leon Bapfista Alberli
(1404-1472) (Moreira 1989, 492), j& o segundoe, as-

sociado a um outro intitulado Tuboadas Gerais para
com facilidade se medir qualquer obra do officio de
Pedreiro Assim de Cantaria, Como de Alvenaria...,
parece resultar da experiéneia de Tinoco (Coutinho
2010, Vol. I, 50).

No Tratado de Arquitectura de Matens do Couto,
tio (act. 1616-1676) a pedra ¢ a sua relagdo com as
superficies parietais desenvolvem-se nos seguintes
capitulos: 3, 4 e 9 do Livro II (Cap. 3. Tambem sobre
as Paredes; Cap. 4. Das condigoens que as Paredes
terdo para serem as que convem & Cap. 9. Sobre os
Materiaes do officio de Pedreiro) &7 o 9 do Livro II
(Cap. 7. Sobre a compustura em geral dos edificios e
Cap. 9. Sobre as pedrarias mais em particular). No
iltimo capitulo, o autor aproveiis para introduzir
consideragBes acerca de uma das matérias-primas na-
cionais: «Neste nosso Portugal, por mais que me di-
gdo, para as obras nenhuma Pedtaria he melhor que a
nossa, Ligs, pot ser muifo forte por oposicio dquilo
que designa de «pedra Bastarda» ¢ «outras Pedras
mais finas que parecem agradaueis a vista, e seruem
mafs para brincos, e interpozig#o de outras em alguas
partes particulares, que para o geral dos edificiosy
{BNP, Cod. 946),

Jolio Nunes Tinoco introduz, por sua vez, expli-
cagGes de natureza prétics, fundamentais para a com-
presnsdo das medidas aplicadas 4 pedra, como por
exemplo:

Hua viagem de aluenaria tem seis barcadas; medesse es-
tando em barcada, por vinte palmos de comprido, e quin-
ze de largo, ¢ sinco de alto, que faz mil ¢ quinhentos pal-
mos sélidos, ou Mogissos, @ a viagem toda tem vinte e
quatro cartadas. IMas a viagem de pedra de aluenaria
nuncs a fazem como deve ser, com vinte & quatro, nem
vinte & sinco carradas, porque se hade embarcar esta pe-
dra asim ¢ da maneira que se hade obrar com ella na pa-
tede, sem 8¢ lhe deixat burace por deniro; & anda em veo
Iazer cada viagem de aluensria seis bragas de parede;
mas nio as faz. (BNP, Cod. 5166)

Por outro lado, o mesmo autor nio sé explica as
unidades de medidas usadas em Porfugal, como o
procedimento de fazer medigBes, «quer sejao as pa-
redes de pedra, e cal, ou de pedra seca, ou de adobes,
ou de taypan (BNP, Cod. 5166).

Embora muitos outros antores portugueses pudes-
sem ser nomeados por reportarem a aplicagfio das ro-
chas ornamentaig nos edificios, estss sdo indubitavel-
mente os mais significativos para a historiografia
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portuguesa (Rufio 2006, Antunes & André 2018,
Coelho 2018 er alfi).

Néo obstante esta vontade em aprofundar e siste-
matizar conhecimentos por paits de teéricos: convém
recordar que os pedteiros e alvanéis da Epoca Mo-
detna também tinham de ter outros fundamentos s6li-
dos para poderem realizar as suas tarefas. Tal € visi-
vel na constlta do Regimento dos Pedreiros de 1572,
ao qual foram acrescentados vdrios itens ao longo do
tempo, onde se pode ler, entre virias empreitadas,
que deviam estar aptos para iragar e confrafazer ou
reproduzir uma coluna dérica, com sva base & capi-
tel, cujo conhecimento deveria decorrer do contacto
com obras impressas ou pegas desenhadas. Contudo,
é na avaliagho da capacidade de «saber lawrar huj
fiada de cabega bem lagrimada s igoalada e rebocada
o faria de caly, bem como de «saber dar seus tergos a
cal segundo a obra que fezer e ssgundo for a cal mais
forte ou menos forte» que se confirma que um pe-
dreiro da Epoca Modetna ndo 6 tinha que dominar a
utilizagéio da cal enquanto ligante, mas tanhém ﬁara
executar acabamentos (Correia 1926, 105-1 08

TRABALHOS DE SIMULACAO DA PEDRA IM STUCCE NA
ARQUITETURA MILITAR I DE JARDING

A aplicaclio de massas de cal e areia em Arquitetora
procurou, desde sempre, tirar partido de trés caracte-
risticas principais que concorrem para a sua defi-
nigdo enquanto matéria-prima.

A primeira € a fungio destas massas ehquanto ma-
tfarial de protecgfio dos paramentos murdrios, reves-
tindo-os com camadas sactificiais compostas por cal,
inettes ¢ gorduras animais que potenciavam a sua re-
sisténcia & danos de natureza externa, designadatmen-
te a factores climatéricos e A aglo danificadora da
dgua (Segurado 1934, 152-153).

A segunda diz respeito 3 prépria gestio de recur-
508 10 dmbito do projecto para a realizagiio de uma
obra. Estd hoje suficientemente demonstrado que a
utilizagdo de misturas de cal e areia enquanto mate-
tial de substituigsic de verdadeiros blocos de pedra
fol umz estratégia recorrente na Arquitectura nacio-
nal, transformando materiais endogenos (calcarios,
0xidos, pesso) em oufros produtos (cal, pigmentos,
estuques) com miltiplas finzlidades. Para isse foi
fiindamental saber tirar partide das propriedades dos

matetiais, nomeadamente daqueles que (como as
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Figura 1. Fotografias da obra de Jodo Nunes Tinoco (1660). BNP, Secgiio de Reservados, Cod. 5166, Obra no dominio pu-

blico, disponibilizada em httpsu’fbndigilal,bnpoﬂugai.gov.ptfrccordsﬁtemfz‘?197-taboadas-gerais—para—com-fﬂciﬁdade-sc-

mcdi1'-qualquer-obra—do»ofﬁcio-de—pedreim-assim-dc—cantaria

areias ou o po de pedra) atribuiam cor 4s massas e
ajudavam a uma aproximagdo ao tom da pedra. Este
factor, de naturcza econdmica, esta diretamente liga-
do 4 funcio ornamental das massas enquanto mate-
rial de simulagdo, a sua terceira grande caracteristica
(simulando cantaria aparelhada ou esculpida).

Das trés caracteristicas acima apontadas, apenas
aquela que se refere a sua funcdo de protecgdo dos
paramentos murarios parece fer sido contemplada em
tratados e manuais de construgao dos séculos XVIl e
xviil, ligados & arquitetura militar. Neste contexto re-
cordamos, como exemplo, 0 tratado do Engenheiro
Mor e Cosmografo Luis Serrdo Pimentel, o Método
Lusitanico de desenhar as fortificagoes das pragas
regulares e irregulares... (Pimentel 1680), onde o
autor da indicagdes sobre a forma de construir todo o
tipo de estruturas defensivas, ¢ os materiais a utilizar,
apresentando véarios desenhos.

0O elevado niimero de castelos, fortes ou pragas aba-
luartadas, de norte a sul do pais, onde se identificam
massas de cal e areia com fins de protecgio e de orna-
mentaco leva a concluir da existéncia de um conheci-
mento técnico apurado sobre a sua utilizagdo, mesmo
que esta pratica hao seja retratada nos tratados da Epo-
ca Moderna. Esta aparente lacuna documental e bi-
bliografica ndo tem relagdo com & realidade, uma vez
que os trabalhos de imitacdo e, sobretudo, de imitagio

de pedra, conheceram uma vasta fortuna artistica na
Arquitectura nacional, entre 0S séculos XV1 a0 XIX. A
preparago e aplicagdo de massas de 1'evestimen.1n
constitui um sub-capitulo da Arquitectura e, assim
sendo, o dominio destas técnicas cabia aos mesteres
que lhe estavam associados: os pedreiros, canteiros ¢
alvanéis. Tratava-se de um conhecimento pratico,
{ransmitido no contexto das oficinas, de mestres pari
aprendizes, sem que, aparentemente, tenha existido
uma preocupagio pedagogica com o seu registo.

Deste facto resulta um grande desconhecimento
sobre técnicas e materiais constituintes destas mas-
sas, sobretudo para periodos cronolégicos mais e
cuados. Apenas nos séculos XIX e XX 03 manuais d¢
construgdo civil viriam trazer alguma luz sobre esle
tema, uma vez que, na pratica, 0s procedimentos e
nicos continuaram a ser artesanais, mas ndo esclare
cem o que leva a grande resisténcia destas massas
através dos séculos.

0O desconhecimento sobre a composigdo € a fungio
das massas de cal e areia explica a falta de cuidadu
na maioria das intervengdes nos paramentos exterio
res das estruturas militares. Isso & claro, por excm
plo, nas portas de antigas fortalezas situadas na fron
teira com Espanha, como as das vilas de Campu
Maior e de Ouguela. No caso de Campo Maior, i
aplicagdo de cimentos modernos e tintas plasticas s0
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bre as massas originais destruiu qualquer imitagdo de
pedra, desvirtuando o conjunto que esta datado de
1646. Quanto 4 fortaleza de Ouguela encontra-se su-
jeita, desde 2013, a um longo processo de interven-
¢oes promovido pela Camara Municipal de Campo
Maior. Apesar de, nas portas das muralhas exteriores,
ainda se observarem elementos ornamentais em mas-
sa, com a sua policromia original, as opgdes levadas
a cabo durante a primeira fase de intervengdes e que
revestiram a area residencial desta praga com cimen-
to e tintas plasticas, fazem prever a extensio dos
mesmos critérios para o resto da fortaleza (Monteiro
2020, 142-144).

No final do século xviil alguns registos documen-
tais comprovam que os procedimentos recomendados
por Luis Pimentel continuavam a ter aplicagdo no
contexto da arquitetura militar portuguesa. Um docu-
mento de 1793, do Arquivo Histérico Militar da con-
ta dos métodos para realizar diversas obras que esta-
vam em curso no Forte de Santiago do Outdio, em
Setabal. O documento indica que se deveria rebocar
toda a muralha «que se achava carcomida pelo tem-
po; fingindo silharia (...) para ndo haver ponto de
alvo». Com efeito, mais de um século antes, Pimen-
tel também desaconselhara o adorno das muralhas,
uma vez que isso poderia dar ao inimigo alvos, o que
fragilizava a sua defesa. O documento indica as
obras realizadas nos panos de muralha voltados a
norte, onde as ameias estavam danificadas «e as que
estaviio carcomidas, se embosardo, rabocariio, guar-
neceriio; fingindo silharia» (Costa 1999, 343).

A primeira referéncia de que temos registo a mas-
sas moldaveis surge num tratado de Arte, concreta-
mente no ja referido Da Pintura Antiga (1548), de
Francisco de Holanda. O pintor e tratadista foi o pri-
meiro a apresentar uma definigdo para o material
«estuquen: «Junto ao grotesco € o fazer de estuque, a
qual é pintura de baixo relevo feita do pé do
mérmore e calcina muito apurada e terra puteolana.»
(Holanda [1540] 2019, vol. 12: 167). Desta forma,
um pouco simplista, o pintor ¢ tratadista integrou o
estuque na grande categoria da Pintura, o que, nio
sendo correto, demonstra como estava atento para a
familiaridade entre técnicas que utilizando os mes-
mos materiais (cal, areia, dgua, pigmentos, etc.), fre-
quentemente eram aplicadas enquanto simulagio de
outras realidades.

Outro exemplo de uma alusfo a massas em trata-
dos de Arte pode ser encontrado no Arte da Pintura,

Symimetria e Perspectiva, de autoria de Filipe Nunes,
e publicado, pela primeira vez, em 1615, Nunes vai
mais longe que Holanda, ao distanciar-se da teoriza-
¢do de conceitos para, em vez disso, apresentar uma
receita para um «betume de imbutiry (Nunes [1615]
1767: 112). A receita descreve a utilizagdo de lacre,
com resina ou pez, fervidos, aos quais se adicionava
depois um pigmento para dar cor a mistura antes de a
despejar, ainda quente, nos espagos a preencher,
como se se tratasse de uma pedra embutida. Apés a
sua secagem, o «betume» deveria ser trabalhado e
desbastado para melhor se aproximar do material si-
mulado.

Esta é uma nota importante para o tema dos em-
brechados, mas que passa quase desapercebida no
contexto, mais abrangente, dos tratados de Arte. E
provavel que, na realidade, se tratasse de uma técnica
comum que permitia reduzir os gastos com materiais,
designadamente com a utilizagdo de verdadeiras pe-
dras de marmore ou de lioz.

Contra esta pritica devemos recordar a advertén-
cia incluida no contrato da obra do retdbulo de em-
brechados, concebido para a capela-mor da Igreja de
Nossa Senhora da Conceigio, em Vila Vigosa. O pro-
jeto do retabulo fora tragado em Lisboa, seguindo o
estilo de inspiragdo florentina, praticado pelo arquite-
to régio Jodo Antunes (1642-1712). O retibulo aca-
baria por nda ser construido, mas o contrato de obra
impunha a estrita utilizagéio de pedra, prevendo pena-
lizagbes para os artistas, no caso de tentarem, em al-
gum momento, substituir a pedra por betume: «todas
as veses que em qualquer pedra se pegar suprimento
com botume lhe niio serd aseita e também de nenhua
sorte se lhe nfo aseitara se se lhe vir botume que su-
pra algua falta da Pedran.®

De uma perspetiva exclusivamente ornamental,
um dos dominios onde a utilizagio de massas molda-
veis mais se notabilizou entre o século XVIao XVIII
foi a decoragio de casas de fresco, ou de jardins de
recreio, onde conviveram com pinturas murais, com-
posicdes de embrechados e pegas de engenharia hi-
draulica em marmore (pias, bacias, fontes, etc.), re-
sultando em conjuntos de invulgar qualidade estética
¢ téonica. Ndo cabe no Ambito deste texto desenvol-
ver a presenga das massas ornamentais em jardins de
paldcios e casas senhoriais, mas antes apresentar dois

8 A.D.L., Contrates Notariais de Vila Vigosa, Liv. 182, 2
de Fevereiro de 1716, fls. 99v.-101.
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Figura 2. Porta de entrada nas muralhas da fortaleza de Ouguela (A) e Portas da Vila, em Campo Maior (1646) (B). Ima-

gens dos aulores.

casos paradigmaticos, em épocas distintas, que de-
monstram a permanéncia do gosto pelos estuques ¢,
também, a existéncia de artifices altamente qualifica-
dos para a sua concretizagao.

Para o século xvi haverd que destacar a casa de
fresco do solar da familia Sanches de Baena, em Vila
Vigosa, inspirado no modelo da Antiguidade Classi-
ca, com recurso a fontes iconograficas que remetem
para a mitologia greco-romana, reflexo da cultura
humanista em torno do vizinho Pago dos Duques de
Braganca (Gil, Serrdo, et al. 2011, 251-264). Ja na
segunda metade do século xvin merece destaque a
Quinta de S, Jodo, em Elvas, onde a qualidade artisti-
ca e técnica das massas ornamentais, junto a fontes e
tanques, foi elevada a um nivel impar, sobretudo por-
que, ao contrario do caso de Vila Vigosa, aqui as
massas estdo ao ar livre.

Os fingimentos de pedra atrayés das massas co-
nheceram grande fortuna artistica no nosso pais, tam-
bém, na sua aplicagdo aos retabulos, circunstincia
que & ainda muito presente na cultura estética do sul

(Alentejo e Algarve). Trata-se de um tema para o
qual niio sdo conhecidas fontes documentais ou tratii-
dos portugueses, pelo que a obra de referéncia conti-
nua a ser o Arte de Hacer el Estuco Jaspeado o de Iimi
tar los Jaspes a Poca Costa (1785), de Frei Ramon
Pasqual Diez, conego na catedral de Ciudad Rodrigo
(Salamanca) (Pasqual Diez 1785).

No caso portugués apenas em finais do século XIX
encontramos a obra Pintura Simples, de Francisco
Liberato Telles (1898), focando os trabalhos de fingi
mento na pintura decorativa aplicada  arquitetura ci
vil, especificando algumas técnicas de imitagdo do
méarmore (Liberato Telles 1898, 175-176). Muito em
bora se trate de uma obra ja tardia a sua relevancia ¢
consideravel uma vez que, em finais do século XIX,
predominava uma metodologia de trabalho artesanal,
ndo divergindo muito das técnicas descritas por Pas
qual Diez, um século antes.

Para demonstra-lo citamos o contrato para a cons
trugdio do retdbulo da igreja do convento de Nossa
Senhora da Estrela, em Marvio, de 1802. O contralo
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deste retdbulo refere que deveria apresentar: «fingi-
dos de cinco qualidades de pedras das melhores e
muito firmes, que he pedra marmore, pedra asul, pe-
dra amarella fingindo pedra Salerno, e pedra Verme-
lha». O documento indica que a técnica utilizada se-
ria a escaiola, uma vez que os pigmentos seriam
misturados na massa de estuque, sendo depois apli-
cada uma camada de revestimento final com nova
policromia. Muito embora este retdbulo ainda exista
no local indicado, foi, entretanto, sujeito a um repinte
que alterou por completo a sua imagem, o que difi-
culta a validagdo do documento que descreve o seu
processo de construgio.

DE REGRESSO A TEORIA: 08 SECULOS XVIII E XIX

Voltande a introduzir o tema da teoria e da forma de
trabalhar os materiais pétreos, importa acrescentar
que durante os séculos XVIIl € XIX continuaram a ser
editadas obras que inspiraram o trabalho das rochas
ornamentais. Essas fontes nem sempre eram acessi-
veis aos mestres canteiros, alvanéis e outros profis-
sionais.

No caso portugués, a criagfio de niicleos de ensino,
iniciativa que surgiu no final do século XVI com a
Aula do Pago da Ribeira, langou a oportunidade de
ensinar e dignificar os diferentes mesteres ligados a
pratica da Arquitetura. Esta pratica teve uma continui-
dade no século seguinte, na vigéncia da dinastia bra-
gantina, a dltima reinante em Portugal. O surgimento
da Academia de Portugal em Roma, por D. Jodo V,
entre 1718 e 1720, vai dar lugar ao envio de artistas
portugueses para estudar em Itdlia, como politica de
incentivo das artes e dos artistas (Calado 1989).

Ainda neste Ambito terd sido importante a criagio
da Academia Real da Historia Portuguesa, em 1720,
no sentido em que seguiu uma dupla perspectiva de
divulgagdo de obras tedricas de producio nacional e,
em simultdneo, de ensino realizado com a partici-
pagdo de artistas estrangeiros que vieram para Portu-
gal trabalhar e ensinar (Mauricio s/d).

E nesta dupla vertente — trabalho e ensino - que
vamos encontrar um novo desenvolvimento na pro-
dugio grafica e literaria da Epoca Moderna, através
de manuais préticos nos quais se reconhece a preocu-
pagdo dos seus autores pela partilha e, também, pelo
incremento do conhecimento tendo como objectivo a
perfeigio das artes. Destes manuais ¢ tratados, que

continuaram a ser produzidos até ao inicio do século
XX, deixamos, em seguida, alguns exemplos.

A obra Artefactos Symmetricos, E Geometricos,
um volume dividido em quatro livros com-desenhos
reproduzidos pelo Padre Inécio da Piedade Vascon-
celos, é dado a estampa em Lisboa, em 1733, sendo
oferecido a D. Mariana de Austria, esposa de D. Jodo
V (Vasconcelos 1733).

O primeiro livro trata da simetria dos corpos hu-
manos, homens e mulheres e criancas, procurando
transmitir o conhecimento sobre proporcionalidade,
anatomia e representag¢dio do corpo humano em es-
culturas e como o corpo, enquanto modelo, serve de
inspiragio para artistas das areas da Pintura e Escul-
tura.

O segundo livro, destinado a escultores e pintores,
descreve como se fazem as figuras das «Fabulas e as
suas insigniasy, isto ¢, uma parte da obra dedicada ao
conhecimento da iconografia dos principais
intervenientes em episodios biblicos, dando-se ainda
indicagdes sobre as Quairo Partes do Mundo.

O terceiro livro, trata, por sua vez, das principais
regras e figuras da Geometria, destinando-se a mes-
tres de obras ou a principiantes e aprendizes. De-
monstra casos praticos e dd informagdes sobre a apli-
cagdo das ordens Toscana, Dorica, Jonica, Corintia e
Composta (ou Composita).

Finalmente o quarto livro destinado & Hidraulica
indica os procedimentos a ter para melhor se trans-
portar dgua, com a representagiio de novos engenhos
¢ artefactos.

O escultor Joaquim Machado de Castro (1731~
1822), Lente da aula e laboratério de escultura e aca-
démico correspondente da Real Academia das Cién-
cias de Lisboa, ¢ outro dos casos que importa
mencionar.

Na sua obra Diciondrio arrazeado ou filoséfico de
alguns termos téenicos pertencentes & bela Arte da
Escultura, adverte os leitores: «para tratar de tal ob-

jeto, deve-se contemplar esta Arte (quasi nova em

Portugal) em trés estados: primeiro = Exercicios de
Desenhar; Segundo = Ditos de Modelar; Terceiro =
Ditos de Esculpir, em Madeira, Marfim, Marmore,
ou seja, Pedra e Metais» (Castro, 1937, 13).

Josef Fuller, austriaco (1861-1927), escultor € pro-
fessor da Escola Industrial em Xabregas, também
edita um manual de ensino com o titulo, Elementos
de Modelagdo de Ornate ¢ Figura da colegio Biblio-
teca de Instrucdo Profissional, dirigida por Tomas
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Figura 3. Frontispicios das obras de Padre Infcio da Piedade Vasconcelos (1733) (A), de Machado de Castro (1937) (B) ¢

de D. Anténio Monteiro (1887) (C). Imagens dos autores.

Bordalo Pinheiro (1861-1920). Nele descreve alguns
aspetos que os futuros mestres artistas devem ter em
conta:

Numerosas sio as aplicagdes da escultura, pois que sen-
do esta a arte de copiar o relevo dos objetos em pedra,
metal, madeira, barro, gesso ou qualquer outra substén-
cia que lhe conserve inalteravelmente as formas, o seu
conhecimento ¢ essencial ¢ indispensivel ao estatudrio,
ao escultor, ao canteiro, ao cntalhador, ao cinzelador, ao
ourives, a0 ceramista, ao estucador, etc.

A modelagiio ¢ a escultura estdo de tal maneira liga-
das, que esta Gltima niio pode existir em toda a sua per-
feigio sem aquela, por isso julgamos indispensavel que
além da modelagiio, completemos este livro com umas
nogdes gerais sobre a forma e execugfio da escultura em
pedra e madeira.

Quem tiver verdadeiro gosto ¢ aptiddo para a arle
plastica e quiser aprendé-la, nunca o podera fazer nos li-
yros, pois $6 com uma aturada pratica, profundo estudo,
e perseveranga o poderd conseguir.

Ainda assim, ¢ necessdrio trabalhar assiduamente du-
rante anos para chegar a um fim satisfatorio, como fize-
ram os grandes cultores desta arle, que nos deixaram as
belas obras, que tanto admiramos (Fuller 1950, VII-V1II).

Por fim, destacamos um opiisculo intitulado Ele-
mentos de Archeologia e lconographia Christd
(1887), da autoria do bispo de Beja D. Anténio Xa-

vier de Sousa Monteiro (1826-1906). Para além das
fungdes eclesidsticas para que foi eleito, em 1883, D,
Anténio foi ainda Comendador da Ordem Militar de
Nossa Senhora da Conceigdo de Vila Vigosa, Par do
Reino, pintor ¢ autor de varios opusculos, comao 0
Cédigo das confrarias, o Manual de Direito Admi-
nistrativo parogquial e 0 Manual de Civilidade, entre
outros, sendo estes destinados ao ensino dos semina-
ristas de Beja.

Foi enquanto responsével pelo ensino destes semi-
naristas que identificou a falta de manuais praticos
que transmitissem o conhecimento minimo sobre o
Arquitectura, a Iconografia e elementos de uso dn
Igreja, aclarando, desde logo, 0 seu proposito:

Fazemos saber que, tendo nés reconhecido a grande in-
porlincia que para o clero resulta do conhecimento da ar-
queologia ¢ iconografia cristd, cujo estudo nos paises
mais cultos ja faz parte integrante do ensino dos Semini-
rios, julgamos ser dever Nosse nfo deixar o Clero bejen
se sem alguma instrugdo neste ramo da arte crista, quo
fixa as incertezas da historia, desenvelve o gosto na v
paragio ¢ ornamentagfio dos templos, confirma os doj
mas da f&, esclarece a disciplina e a liturgia, e finalmentc
amplia o circulo da ciéncia sagrada pela comparagio dii
tradicdo escrita com a tradigio monumental.

Levado[s] destas consideragdes, resolvemos compil
estes Elementos de Archeologia e Iconographia Christl,
extraidos das importantes obras de Bourassé, Oudin, e
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rret, Poussin e Crosnier; e ordenamos que sejam adota-
dos na aula de desenho do Nosso Semindrio, para servi-
rem de texto na instrugdo dos alunos de arqueologia
(Monteiro 1887, s.n.p.).

NOTAS FINAIS

Em Portugal, a arte de trabalhar a pedra ou de a fin-
gir, pelo potencial plastico e caracteristicas que am-
bos materiais apresentam, conduziu a que, desde
muito cedo, tanto tedricos como pedreiros, alvanéis e
artistas se preocupassem com a defini¢o dos méto-
dos e préticas para a regulamentag8o da sua activida-
de. Este principio foi mais evidente, do ponto de vis-
ta de coeréncia tedrica, em autores como Francisco
de Holanda ou Filipe Nunes.

Os suportes tedricos que foram concebidos em
Portugal como manuais, para uso de arquitectos e de
mestres construtores, visaram uma utilizagfo, acima
de tudo, prética, com medidas e receitas para uma
correcta aplicagio desses materiais na Arquitectura ¢
nas artes decorativas que lhe eram concomitantes.
Jodo Nunes Tinoco e Luis Serréo Pimentel s@o dois
exemplos de tedricos que, indo para além da simples
interpretacdo da tratadistica cldssica, muito se de-
brugaram sobre a operacionalidade do transporte € a
questio do fingimento em Arquitectura, mais acessi-
vel do ponto de vista economico.

Nio obstante o didlogo empirico que sabemos ter
existido entre estas artes, que se provou ter sido fértil
nos séculos xXvil e Xvill e que perdurou por todo o
século XIX e inicios do Xx, particularmente no Alen-
tejo, foi ainda por via dos legados de mestres que se
dedicaram ao ensino, como Tomas Bordalo Pinheiro
ou D. Anténio Xavier de Sousa Monteiro, que se
continuou a fixar conhecimento sobre solugdes deco-
rativas que recorreram as rochas ornamentais ou a
sua simulagfio. Este é um tema que continuard a exi-
gir um Hstado da Questdo actualizado sobre a histo-
riografia do uso da pedra e das massas de fingimento
em Portugal.
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«Da bondade da pedraria, tratamento o laviamento dellay:
revestimentos pétreos nas igrejas portuguesas
da Companhia de Jesus (Séculos XVII-XVIII)

Noras PREVIAS

As igrejas da Provincia de Portugal da Companhia de
Jesus recorreram largamente & utilizacfo de revesti-
mentos pétreos nos seus exteriores o interiores, du-
tante a5 vérias campanhas de obras empreendidas en-
fre 0s séoulos XVII ¢ XVII até 8 sua expulsdo dos
dominios portugueses, g pattir de 1759, como ex-
presséo do conhecimento que tinham do que de mel-
hor ge realizave a partir desses recursos enddgenos,
Esse entendimento, construido a partir do que sabia
ter sido edificado ou do que se estava produzit noy-
fros pontos do globo, mormenie em Itdlia, deu ori-
geml, como se teve oportunidade de provar em vérios
estudos, & consolidagdo do gosto por esses recursos
decorativos?, A utilizagdo destes materiais deu ainda
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2. A existneia ds muitos estudos, parcelares, produzidos

sobre o8 cdificios jesultas da Assisténcia Portugnesa fm-
possibiiitou a elaboraglio de um estado da arte desenvol-
vide. Por esse Inetivo, opton-se por partir de uma selee-
g0 de publicagdes que fornecem dados essenciais para o
entendimenio do recurso aos revestimentos em placas e
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lugar & constituicsio de equipas pluridisciplinares
dentro desse instituto religicso, que se envoiveram
na selecgfio de pegas, na sua aquisicdo e ho seu lavor,
gerando, ainda, a pactir das mesmas equipas, a circu-
lag8o de materiais pétreos dentro da mesma Provin-
cia ou para outras da mesma Agsisténcia,?

Partindo do conhecimento PrEvio que se tem de al-
guos exemplos, a que sé juntaram outros objectos,
esie estudo procura fazer uma nova leitura da doou-
mentacho s avangar na reflexdo acetca da utilizagao
dos marmores e de outras rochas ornamentais porty-
guesas, a par dos mirmores italianos, na arquitectura
da Provincia Portugnesa da Companhia de Jesys.4

a0s }:mbutidos de pedta nos exteriores e interiores das
18reJas portugucsas da Companhia de Jesus, qus irfip
sendo exploradag 20 longo do texto,

3. Dada a grande extenssio da Companhia de Jesus, criou-

88 uma divisso administrativa territorial, primeiro por
Agsisténeias e dentro de cads Agsisténeia por Provia-
cias. No easo da Assisténcia Portugnesa ou Lusitana
exisiiram atnda Vice-provincias,

4. A autora do texto 74 dedicou algumas Jinhas quer acs

intstiores, quer aos extetiotes de igrejas jesuitas, no
émbito do seu domtaramento sobre obras de embutidos
de pedraria policroma (ents 1670 & [720) {Coutinho
20102} e de estudos produzidoes no confexto do sey
pés-doutoramento sobre estruturas de pedraria em fa-
chadas de igtejas (entte dominio filipino & o ferramoto
de 1735) (Coutinhe 20164 & 2016b). Esses textas sse
também um ponto de pariida para as reflex¥es aqui
apresentadas.




